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Brandlliv charakteristicky rukopis je jednim z hlavnich po-
znavacich znak( a deviz tohoto vyznamného autora Ceského
barokniho umeéni. Tato kapitola tedy blize predstavi malitlv
rukopisny projev, jeho variabilitu a vyvojovou proménnost
v souvislosti s technickou vystavbou obrazu, kterou reprezen-
tuji vybrana dila ze sbirky Narodni galerie v Prazes®

S technicko-technologickym prizkumem malifské
vystavby obrazu Uzce souvisi vedle fady zobrazovacich metod,
jako je rentgenologicky a laboratorni prazkum (obr. 74, 75), téz
studium rukopisnych znak( malby. Ty jsou jednim z primarnich
fenoménd, jez utoci na divakovy smysly a podavaji podstatné
informace o dobé, mistu a predeviim o samotném autorovi.

Vedle celé fady pfiznakl, kdy ma rukopisny projev
naptiklad pfimou vazbu na dané spolecenské klima a kdy se
kopisny znak téz vazan na slohové vyjadfovaci potteby a jeho
jedine¢ny vyraz zaroven ovliviiuji i ryze technologické aspekty.
Malitsky materidl a zejména vlastnosti pojivych slozek barvy
umoziuji vyraznym tvdréim individualitam prekrocit hranice
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dobovych zvyklosti. Rukopis tak postupné ziskava v celé ob-
razové struktufe svoji autonomni rozpoznavaci roli a stava se
jednim z porovnavacich voditek rozboru dila, zejména pf¥i ur-
¢eni autorstvi ¢i pfi datovani. Studium makrofotografii obrazo-
vych detailli pofizenych v pfimém a razantnim bo¢nim svétle
a dalsi srovnavaci material v podobé rentgenovych snimkd po-
davaji cenné informace a upfesnuji technicka data o prakticky
celé obrazové strukture, veéetné rukopisnych znakd. Rentgeno-
gramy™® jednoznacné urcuji v barevné smési pfitomnost téz-
kého kovu zastoupeného predevsim olovnatou bélobou, ktera
mnohdy tvo¥i jadro podmalby, a umozZiuji tak sledovat prvot-
ni autorsky koncept véetné malitského prednesu (obr. 76, 81,
91, 93). PFitomnost b&loby ve spodnich vrstvach malby zpravi-
dla vytvafi reliéfni stopu, mnohdy patrnou jiz pfimym pozo-
rovanim pti bocnim osvétleni. Charakter a zpdsob modelace
v prvotnim rozvrhu obrazu ma tak dalsi vypovidaci hodnotu
a stava se také oporou pro celkovou interpretaci technicko-
-technologické skladby dila.

Podobné jako ceské stfedovéké uméni vrcholné go-
tiky vykrystalizovalo v osobitou syntézu jiznich a severskych
vlivli, doznala vrcholné barokni malba v Cechéach své kulmina-
ce v syntéze mnoha vlivd, a to vyznamnym ptispénim pravé

Petra Brandla. Diky svému vyjimecnému talentu dokazal tento

umeélec z prevazné zprostfedkovanych a mnohdy protikladnych
proudl vytvorit ryze autentické dilo slucitelné s domaci ma-
litskou tradici v ¢ele s Karlem Skrétou (1610—1674). V Brandlo-
vé podani tak zazniva zprostredkovany vliv malitstvi severni
Itdlie, a to pfedeviim benatské malby, ktera se jiz v 16. stoleti
stala pro vyvoj svételné barevného pojeti obrazu a malifského
rukopisu pomérné zasadni. V barokni malbé radikalniho prou-
du kulminuje v obecném mé¥itku preference individualismu,
ktery se tak stava platformou pro rozvijeni osobniho projevu.
Tak jako Rembrandt svym géniem obohatil holandskou malbu
do té doby prodchnutou pfevazné tzv. dobovym rukopisem,
obdobné tviiréim a svobodnym pfistupem poznamenal Brandl
ceské malitské uméni.

Po technické strance ptirozené vychazel z vazby na
technicky sloh barokni malby slucujici v sobé tradi¢ni princip
vrsteuné malby v Casové rozfazovaném pracovnim postupu,
ktery se témér dvé stoleti drZzel metody vysvétlovani modelace
tvaru na tmavém podkladu (obr. 77). Tato metoda ve vystav-
bé obrazu, kdy barokni doba obecné preferuje protiklady, je
dlsledkem svételné barevného konceptu s dirazem na ulohu
lokalniho svétla v obrazové kompozici. (V principu navazuje na

- svétla — vrstvy laku a necistot

rizova — Zelezita cerven, olovnata béloba

Seda — olovnata béloba, uhlikata cern

podklad - hlinitokfemicitany, Zelezita cerven,
titan, zrna kfemiku

modra — pruska modF, olovnata béloba

svétle Seda — olovnata béloba, uhlikata ¢ern

tmavé Seda — olovnata béloba, uhlikata cern

- podklad - hlinitokfemicitany, Zelezita cerven,

titan, zrna kfemiku

74. Soucasti technologického vyzkumu dila je tzv.
stratigraficky prizkum, p¥i némz se analyzuji jednotlivé
barevné vrstvy a identifikuji pouZzité pigmenty. Pro

tuto metodu je nutno odebrat mikrovzorek barevné
vrstvy, kterd je nasledné zalita imerzni tekutinou, po
zaschnuti vybrouSena do malé krychle a zkoumana pod
mikroskopem. V Narodni galerii v Praze je k dispozici
chemicka laboratof, kde se odebrané vzorky analyzuji

a posléze archivuji — jsou tak dilezitym materialem i pfi
zkoumani dél, u nichz je naptiklad podezfeni z padélani.
U prvniho vzorku, ktery byl odebran z inkarnatu na
pravé ruce, je znatelné pouZiti cerveného podkladu, dale
Sedé vrstvy olovnaté béloby, na niz lezi svétle rlzova
vrstva Zelezité cervené s olovnatou bélobou

a transparentni vrstva laku. AR

75. Druhy vzorek odebrany z modré draperie ma podklad

shodného slozeni. Nasleduje modra vrstva malby
obsahujici pruskou mod¥ a olovnatou bélobu.® AR
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uZiti stredovékych podmaleb stfedniho ténu lokalni barvy, kde
finaIni plasticity bylo dosazeno postupnym zesvétlovanim s na-
slednym stinovanim, a téZ na slohové starsi barevné sjednocu-
jici optickou funkci barevnych imprimitur.)*®°

Remeslna zvyklost, u niz zakladni barevnou kompozici
a modela¢ni roli sehrava opticka skladba postupného vrstveni
barev, se uplatiuje prakticky nap¥i¢ celou Brandlovou tvor-
bou. Ma v3ak zarover i své vyvojové odlisnosti a sva specifika,
a to predeviim je-li samotny proces malby podfizen jinym nez
technickym zvyklostem. Neni proto nic rozporného ¢&i neob-
vyklého, uplatiiuji-li se v tvorbé jednoho umélce nahlé pre-
chody z jedné formy do druhé, kterymi zaroven u téhoz dila
diferencuje a odstupiiuje vyznéni jednotlivych kompozi¢nich
¢asti. V celé Brandlové tvorbé se tak z hlediska techniky malby
promita Siroky rejsttik riznorodych postupd. Na tomtéz dile
jsme svédky vyuziti vrstevného systému s nezastupitelnou op-
tickou roli lokalnich podmaleb™ v kontrapunktu s jednovrst-
vou malbou alla prima™ (obr. 78).

Z technologického hlediska Brandl jiz vyuZziva plné
etablovanou a prevazujici techniku olejomalby, p¥i niz beze
zbytku cerpd z vlastnosti daného materidlu. Z hlavnich charak-
teristickych rys( Brandlovy techniky malby |ze vyzdvihnout vy-
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vazenou kombinaci splyvavého a invenéné bohatého déleného

rukopisu ve formé bezprostfedniho a suverénniho pfednesu.
Je-li naptiklad pro Petra Paula Rubense pt¥iznacny plynuly vi-
novity tah, pro Brandla je to pilovité vedena stopa tétce (obr.
79, 87). Brandldv typicky ostfe vinity smyk stétcem, kterym
rozklada tvar svétlem, se objevuje pfedevsim v partiich impas-
ta® Timto znakem se v rGzné obméné vyznacuji predeviim
dila z Brandlova obdobi zralosti a z obdobi jeho vrcholiciho
uméleckého rozmachu pocinajiciho druhym desetiletim a tr-
vajiciho az do konce dvacatych let 18. stoleti (obr. €. 89, 90, 92).
Pastézni hmota barvy v kombinaci s vyraznymi znaky déleného
rukopisu, véetné malby pomoci prstl, tak ziskava své dalsi es-
tetické funkce a vytvarné poslani.

Brandlova paleta je zcela poplatna dobové Sifi mate-
ridlového sortimentu, ktery v pfipadé p¥irodnich hlinek té-
zil predevsim z mistnich zdrojl (nap¥. Srbsko na Berounsku).
Vedle dilezité role olovnaté béloby se sikativnim ucinkem se
v ptipadé Cervenych pigmentd prosazuji jak palené cervené
okry, tak minium, rumélka a organicky cerveny lak. Zluté pig-
menty zastupuji svétlé, zlaté a tmavé okry a olovnato-cinicita
Zlut. Vyznamnou ulohu na barokni paleté stale sehrava zem
zelend rdzného plvodu, hojné malachit a médnaté rezinaty.

wows

76. Divka s ¢isi vina, po 1720, zdmek Jaromé¥ice nad Rokytnou

Rentgenologicky prizkum, ktery pfedchazi vlastnimu restaurovani dél, je jednou z metod zjistovani vystavby

obrazu nedestruktivni metodou. Sleduji se jim materialy, jako je podloZka a podkladové barevné vrstvy — tedy

to, co neni lidskym okem viditelné, a poté i samotna malba. Nejvice se na snimcich projevuje olovnatéa béloba,

nebot ta ma vysoky podil olova, které pohlcuje rentgenové zareni. UZiti tohoto pigmentu je stéZejni v technice

tzv. vysvétlovdni na tmavém podkladu (viz obr. 77). Na tomto rentgenogramu je patrné, ze Brandl ptvodné

zamyslel zachytit oblicej divky ve zcela jiné pozici, nez jak ji posléze realizoval. Takovéto modifikace mame u

Brandla prokazany také na obraze Vidéni sv. Terezie z Avily (obr. 58), kdy hlava svétice byla vice sklopena doprava

a dold, zatimco ve vysledku je stocena doleva a v mirném zéklonu. Posuny v pozicich hlav byly u Brandla

pomérné Casté (dali pak ve figurach Panny Marie a archandéla Gabriela ve Zuéstovdni Panné Marii na Svaté

Hofe — obr. 16, &i hlava Zeny podpirajici vézné na obraze Sv. VavFince a Linharta — obr. 50) a kromé jiného

dokazuji, Ze Brand| nepracoval podle peclivé ptipravenych pfedbé&znych skic, ale reagoval na danou situaci

vzniklou jiZz pfimo na platné. AR

Skalu modrych pigmentd zastupuji pfedeviim kobaltové sklo
— smalt, vzacné&ji mineral azuritu ¢i lapisu lazuli, pfipadné téz
indigo. V pozdnich Brandlovych dilech na jeho paleté p¥ibyva
jiz pruskd mod#. Hnédé pak vedle pélené ¢i ptirodni umbry
zastupuje oblibeny a naduzivany bitumen — kaselska hnéd’
a v Cernych tonech prevlada uhlova a kostni cerr.

Vysychavy olej rostlinného pdvodu je zakladnim poji-
dlem nejen barevnych vrstev, ale pfevladd mnohdy jako vylué¢-
né pojidlo i u tzv. bolusového jednovrstvého podkladu. Jeho
charakteristicky prevazné do oranZova zbarveny tén je dany
objemovym podilem Zelezitych hlinek ve smési s jinymi pig-
menty. V maslovité konzistenci Brandlovych barevnych vrstev
Ize identifikovat pfedeviim zahustény Inény olej holandského
typu. Ten je v ramci uziti techniky malby alla prima modifikovan
v olejopryskyficném médiu s retarda¢nim stupném zasychani
texturné mékcéim olejem makovym, ofechovym ¢i benatskym
balzdmem. Hlavni slozku zavérecnych lazur a lakd tvoti prede-
v3im tvrdé druhy kopalové pryskyfice. VyuZiti emulzniho poji-
dla ve smyslu aplikace napfiklad temperové podmalby nebylo
v Brandlovych dilech prokazatelné identifikovano (obr. 74, 75).

Dtive, nez se budeme vénovat konkrétnim dildm, ma-
Zeme problematiku Brandlovy techniky malby souhrnné po-

psat jako malifsky projev, z néhoz zazniva inspirace ¢i pouceni
z rlznych vlivl. Av3ak vzesld forma neni pouhou syntézou i
dokonce eklektickym ptepisem, ale pfedstavuje velmi kultivo-
vany osobity projev navazujici na ryze ceské tradice a citéni.
V cetnych pripadech umoznuje divaka vtahnout ¢&i zapojit do
samotného procesu tvorby a zaroveri ho stejné ¢asto posta-
vi pted jasné a nesmlouvavé definovany tvar. Vedle formalné
technickych znakd Brandlovy malby, které Ize charakterizovat
predeviim dynamickym prfednesem s vyuZitim maliFsko-so-
chatské formy a neptehlédnutelnym dlirazem na ulohu svétla
v obraze, uvadi téZ do vrcholici faze barokni malby jedinecny
fenomén nanejvys citové prodchnuté a presvédcivé interpreta-
ce prozitku z tvorby jakoZto Zivotniho poslani prostfednictvim
belle matiére. Tento pocin se stava vychodiskem a inspiracnim
zdrojem nejen pro 3irokou fadu Brandlovych epigond, ale cer-
paji z n&j a navazuji na né&j predevsim mladsi umélecky vyhra-
néni soucasnici, jako byl naptiklad Brandlovi nejblizsi Vaclav
Vavfinec Reiner.
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77. Analyticka rekonstrukce malby

— varianta vrstevné malby s uzitim lokalnich podmaleb v kombinaci s malbou
alla prima Sen proroka Elidse, olej, platno, 1724, detail originalu

1/ Podlozka:

Nejcastéji pouzivané Inéné platno s platnovou vazbou stfedni
hustoty (cca 10-16 niti na cm) napnuté na spodni klinovy ram
a impregnované koznim klihem.

2/ Podklad, izolace, kresba:

V podkladu svétle Eerveného tonu tvofi hlavni slozku kremicita
hlinka zbarvena slou¢eninami Zeleza s ptimési dalSich pigmen-
th — tzv. bolusovy podklad. Pojidlem je emulze s prevazujici
olejovou sloZkou. Nasledna olejo-pryskyti¢na izolace podkladu
upravuje optimalni savost podkladové vrstvy. Pfipravna kresba
hnédocerného tonu je provedena v lavirovaci technice (rozmy-
vani stétcem) za vyuziti olejového pojidla (olejomalba). Kresba
pfestava mit jiz svdj autonomni charakter, a stava se tak nedil-
nou soucasti vlastni malby.
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3/ Podmalba:

Vyuzitim prevazné studenych nasedlych tonl a zelenohnédych
valérl je metodou vysvétlovdni na tmavém podkladu dosazeno
ve svételnych a v polostinnych pfechodovych partiich prvotni
modelace a barevného zakladu pro dal3i vrstvy. Skicovity cha-
rakter lokdlnich podmaleb je pfednesen ve velkych formach
a sirokymi tahy stétce nesleduje vzdy ddsledné modelaci kon-
krétnich tvard, a tvofi tak predevsim zakladni rozvrh obrazové
kompozice.

4/ Malba a lazury:

Na paleté misenymi tény rGzného stupné kryvosti je jiz plné
definovan svételné barevny vyraz kompozice s uplatnénim in-
dividualnich rukopisnych rysd v technice provedeni. Ty se vy-
znacuji ptevazné délenou stétcovou stopou pfi budovani obje-
mu. Jednotlivé prekryvajici se vrstvy lokalnich tonl barvy jsou
po vytvoreni zdkladnich objemi dale rozvijeny v Zivé barevné
hmoté do poZadovaného vyrazu a formy. Technikou vytiraného

prebytku barvy maslovitého charakteru se zaroven v modelaci
tvaru uplatfiuje barevny ton podmalby ¢i podkladu. Vytvorené
stopy s vytlacenym reliéfnim okrajem, ve kterych se zaroven
promita barva spodni podmalby, svédéi o uziti tuhého vlaso-
vého 3tétce (se 3pickou i plochého) a zaroven hibetu prsth.
V nejvyssich svétlech, kde se v reliéfu impasta koncentruje celé
barevné souvrstvi, dominuji nasazené lokalni svételné hmotné
akcenty. Zavérecné transparentni vrstvy barevné harmonizuji
celkovy vyraz obrazu, upfesiiuji v kompozici tlohu lokdlniho
svétla, prohlubuji stinné partie a téZ opticky zd(raziuji hmot-
nou strukturu barevné vrstvy.

78. U felcara,
1719, Kanonie premonstrat v Nové Risi

Nékteré autorské premalby — tzv. pentimenti (it. pentimento je
odvozeno ze slova ,pentirsi®, coz znamena ,litovat” nebo ,zmé-
nit ndzor“) — jsou patrné pouhym okem. Jako p¥iklad pfemal-
by vidime partii felcarova zvlastniho baretu, ktery byl pdvod-
né vétsi. Znatelny je tedy plivodni tvar, ktery Brandl nasledné
zménil. Takovychto momentd nalezneme v Brandlové tvorbé
vice — jak jsme jiz vyse zminili, jsou dokladem jeho tvlrgich
rozhodnuti realizovanych pfimo v procesu malby. Tyto penti-
menti jsme schopni zpozorovat sami, nebo je zachycuji rent-
genogramy (viz obr. 76), &i jsou zaznamenany pti nedestruk-
tivnim prGzkumu dila za uziti tzv. infraCervené reflektografie,
jejiz podstatou je schopnost infracerveného zateni pronikat do
vétsi hloubky nez svétlo. Infracervena radiace pronika skrze ba-
revné vrstvy a vrchni vrstvy ponechava transparentni — schop-
nost hloubky prlniku je zavisla na sile vrstev. AR
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79. Jakob prijima
Josefovo zkrvavené roucho,
kolem 1695, Narodni galerie v Praze

Tento obraz je pfikladem malby alla prima znacici vy3si vyvojo-
vy stupefi v Brandlové tvorbég, ve které mali¥ plné vyuziva me-
todu ,malby do mokrého". Opticka funkce p¥ipravné podmalby
je znaéné eliminovana ¢i ztraci zcela svij vyznam. Prakticky ve
vSech obrazovych partiich je jiz od zakladu vyuZit pfedeviim
tén cihlové ¢erveného podkladu, ktery je v nahlych mode-
la¢nich svétlech pfehlusen valérové odstupnovanymi pastoz-
nimi nanosy jasné déleného rukopisu prolnutého kli¢kovitou
brazdou. V expresivné zbrazdéné barevné hmoté maslovité
konzistence tak sehrava barevny propojovaci mezi¢lanek mezi
nahlym svétlem a stinem samotnd barva podkladu. Ta se téz
Ucelové uplatiiuje ve vytlacené stétcové stopé, kterd v sobé slu-
Cuje jak kresebnost malifského prednesu, tak sochafsky hnéte-
nou hmotu. V pletovych partiich je vyuzit propojovaci ton pod-
kladu, kde jsou do podlozené hnédozelené lazurni podmalby
v délenych Uhozech naneseny odstupriované tény svétel, ktera
jsou pFi modelaci tvaru provazena typickou rukopisnou kli¢kou
¢i vinovkou. Protivahu mékkych prechodl pak zavr3uji orga-
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nicky zaclenéné kresebné akcenty obli¢ejovych detaild tmavym
tonem barvy. Ty zdUraziuji a zpeviiuji tvar. V partii Jakobovych
vousU je barevna hmota rozlozena v podkladové Sedohnédé
lazute a ¢lenéna identickym zplsobem, ktery je vice pfiznacny
pro Brandlova dila z dvacatych let jakoZto pro formu pfednesu,
ke které Brandl postupné dozrava. Mlze v3ak znacit vyvojovy
pfedstupen. V otevienych partiich polostind pak Brandl zaro-
vefi nechavd nahlédnout do celkové stratigrafické struktury
obrazovych vrstev, kde v tomto p¥ipadé nenalezneme stopu
jakékoli dil¢i tvarové ¢i koloristni korekce. Celé dilo vytvorené
,Z jedné vody na &isto" navozuje i pti respektu k Brandlové
formatu zaroven hypotézu, Zze se timto namétem a kompo-
zici mali¥ zabyval nejednou. Tenebristické™ pojeti kompozice
a stfidma barevnost evokuji temnosvit Brandlova blizkého ko-
legy Michaela Vaclava Halbaxe (k nému vice na s. XX ad.), ov-
Sem technikou provedeni a osobitym malifskym projevem se
jiz z tohoto vlivu Brandl vymarnuje.

80. Vlastni podobizna
zvana lobkovicka,
kolem 1697, Narodni galerie v Praze

Ve svych pocatcich je Brandl{v pracovni proces vice vazany na
tradi¢ni postup vrstevné malby rozdélené ¢asové do nékolika
fazi (viz obr. ¢ XX), coz doklada tento vlastni portrét. Ten byl
dtive ptipsan Janu Kupeckému (1666 Praha — 1740 Norimberk)
— zdanliva ptibuznost s jeho dilem v3ak tkvi pouze v techni-
ce vystavby obrazu a peclivém ptipravném rozvrhu lazurnich
tond podmalby. V malifském podani ovsem vykazuje Brandldv
rukopisny projev. Mali¥ zde voli vrstevnou malbu, ktera je za-
loZzena na optickém souctu celé obrazové struktury podkladem
pocinaje a zavérec¢nymi lazurami™® konce. Vznika tak jinak ne-
dosazitelna skala barevnych akord(, které zde mistrné vyuziva
naptiklad v ptechodovych valérech studenych a teplych pleto-
vych tonG. Barevna vrstva roztirana po objemu plastiky vytva-
Fi v pomérné tekutém médiu jemné slity reliéf stétcové stopy
a ve svételné barevné modelaci se vyznamné prosazuje spodni
ton podmalby. Pecliva pfiprava obrazu jiz v podmalbé a barev-
na vrstva s ¢astecné zastiranou Stétcovou stopou se stavaji pro
¢asné Brandlovo obdobi typickymi. Malba tak vychazi z dobové

vazby na technicky sloh 17. stoleti v duchu tradice malby Karla
Skréty ovlivnéné predevsim italskou produkci. Svyym mimorad-
nym vyrazovym pojetim vSak pfedznamendva nova vytvarna
vychodiska typickd pro ¢eskou barokni malbu. S dlslednosti,
s jakou se Brandl| technicky vénoval viem fazim vlastni malby,
je z pohledu femeslnych zvyklosti ponékud prekvapujici ojedi-
nélost v diagonalné vychyleném sklonu platnové vazby. Ten je
zpravidla pfiznakem chybné napnutého platna nebo zplisoben
zménou jeho natoceni — nap¥iklad p¥i druhotné tpravé forma-
tu. Vzhledem ke genezi obrazu, kdy v soucasnosti prezentovany
ovalny tvar je vyminén pfedchozimi druhotnymi Gpravami ob-
razu, mohou byt oba vyklady realné.
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81. Podobizna prazského rytce

Jana Samuela Frantiska Wussina,

1703, Oblastni galerie v Liberci — dlouhodobé
zapujfeno do Narodni galerie v Praze

Portrét prazského rytce predstavuje z hlediska vyvoje Bran-
dlovy tvorby pocate¢ni stuperi od malby technicky svazané
jesté dobovou doktrinou ke svobodnému nezavislému proje-
vu. Malit v prvni fazi vystavby obrazu tradi¢né vyuziva Sedo-
zelenavého podmalovani ve svételné& plastickych partiich pleti
a skicovité podmalby bélobou ve vlasové ¢asti alonzové paruky.
V nasledné modelaci jednotlivych pramend véetné tvaru limce
se jiz prvotniho rozvrhu nedrzi a plasticitu vytva¥i uvolnénym
délenym rukopisem. Ten jiz pfedznamenava pojeti objektu ve
velkych formach s akcenty pastézni barevné hmoty umocnéné
kontrastnim osvétlenim, jeZ pozdé&ji vyusti v silné dynamicky
projev. Technologicky je barevna vrstva nesena v tekutém ole-
jovém médiu do podloZzené mastné mezivrstvy, ktera umoz-
fiuje organickou svazanost vrchnich a spodnich vrstev. V plné
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stinnych ¢astech je barevna vrstva v sile ndnosu prevazné eli-
minovana na lazurné poloZené tmavé tény podmalby korigova-
né zavérecnymi barevnymi lazurami. Dilo tak jiz ukazuje stale
Zivy proces a tvirci zapas v celém priibéhu tvorby od prvotni-
ho rozvrhu k zavére¢nym finesam. Zaroven ptedstavuje prvky
tvarciho Usili zachytit vice nez pouze podobu portrétovaného.

82. Panna Marie ze Zvéstovani,
pred 1710,
Narodni galerie v Praze

Na malém formatové omezeném prostoru Brandl vytvofil
vpravdé monumentdlni dilo, do kterého vnesl bohaty rejst¥ik
vyrazovych prosttedk(l. Pavab skyta jiz samotna kompozice ob-
razu tvofena oblibenymi diagonalami, kde zpétny pohyb hla-
vy s gesty rukou znaci duchovni rozmér dila. Jemnda a mékka
modelace tvate s dopadajicim pfimym a zarovefi odrazenym
svétlem tvofi vyrazovy kontrapunkt k pastézni struktufe osvi-
cenych ¢asti draperie. Hutnost barevného nanosu s vyraznou
stopou 3Stétinového 3tétce je zarovert podminéna vy3sim stup-
ném kryvosti samotné barvy v dlsledku dodate¢nych tvaro-
vych korekci této ¢asti draperie. Svételné plastické pojeti je
dale diferencovano ve vyznéni samotnych pletovych tond, kdy
je bledé nazelenala partie krku vystupfiovana v teple rdzovy
nach tvare. Ve stinnych a ptechodovych partiich Mariina obli-
Ceje se v souctu s naslednymi pololazurnimi vrstvami vyznam-
né uplatiiuje tmavy tén zelenohnédé podmalby. Vystavba dila
tak vychazi z optiky vrstvené malby zavrSené soustavou vibru-
jicich (vytiranych) lazur, kde se vyvazené uplatfiuje kombina-

ce splyvavého a déleného rukopisu a struktura impasta (stopa

pastozni barevné vrstvy zachovavajici si svllj bezprosttedné
naneseny tvar) s klidnou plochou. Zaroven se zde promita vliv
samotného namétu na malifskou fe¢, kde jesté prevlada ryze
malitsky citéné pojeti obrazu. Splyvavé mékky prednes v partii
obliceje Panny Marie je signifikantni pro vyjadfeni duchovni
roviny obrazu, kdeZzto pastézné skicovita zkratka jeji osvétlené
rousky pak jiz znaci vyrazovou protivahu této formy.
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83. Podobizna slechtice v modrém plasti,
kolem 1710,
Narodni galerie v Praze

Brandl| zde navazuje na uziti lokalnich podmaleb, které v inkar-
natovych (pletovych) partiich tvofi barevné mezistupné pleto-
vych odstinl aplikovanych do zivé vychozi podmalby svétlého
Sedozeleného tonu. StFidanim rlznych tvarl a typd $tétcl vy-
tvati naptiklad v partii osvétlené ruky a zahybi plasté pdsobi-
vou kresebné kaligrafickou zkratku svételnych akcentd. Osvét-
lené zahyby modrého plasté jsou v podmalbé vynaseny cistou
olovnatou bélobou, ktera zde jiz tvofi zaklad pro findlni kolorit
Cisté lazury lapisu lazuli (polodrahokam — jeden z nejdrazsich

R

pigmentd uZivany v malifstvi, je tmavé modrého zabarveni i el 'ﬁ:i:__}_—’ e
a tézen predevidim v Afghanistanu). Malba tak vypovida o ¢a- 2 Fe T -y i r
sové rozdéleném procesu, v némz byly v prvni fazi vytvoreny : ;

barevné zaklady pro nasledujici finalni vrstvy.

118




84. Navrat ztraceného syna,
po 1710,
Narodni galerie v Praze

Obraz nabizi dalsi variantu z Brandlova rukopisného rejstfi-
ku. Zakladni tvar zde formuluje bez vyraznych past skicovitymi
kratkymi tahy déleného rukopisu. Modelace tvaru vousu starce
je provedena do lokalné poloZzené lazurni podmalby hnédoze-
leného tonu. Vrienim misenych tonG vytvafri zakladni plastici-
tu, kterou dale zpracovava kratsimi tahy dzkym $tétcem s dlou-
hym nasadcem. Tyto kresebné prvky podtrhujici tvar ¢i detail
jsou nasazeny velmi usporné v kombinaci svétlych a tmavych
toénd. Osvicend partie Cela je vystavéna shodnym postupem,
kde se zaroven ve stétcové stopé projevuje stfidani Sirsiho sté-
tinového Stétce s uzsim meékeim nastrojem. Tuhym vlasovym
Stétcem kapkovitého tvaru vedenym po tvaru plastiky zleva
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doprava vytvafi jeden z dalsich typickych rukopisnych znakd.
Tento obrysovy reliéf listového tvaru vznikly mirnym tlakem
na platno Brandl dale s oblibou vyuZziva v malbé vegetace. Sys-
tém postupného a jasné cileného vrstveni, kdy jednotlivé lo-
kalni tony (skutecna barva pfedmétu bez ohledu na osvétleni
a zastinéni) jsou velmi Usporné propojeny, umoziuje Brandlo-
vi dosahnout pottebnou kryvost barvy a zaroven ¢istotu tonu.

85. Podobizna starsiho muze,
pred 1720,
Narodni galerie v Praze

Tak jako Karel Skréta, i Petr Brand| vyuziva v jednom tvlrcim
obdobi rozdilnych forem malifského projevu v zavislosti na
tématu ¢i charakteru podlozky. Dokladem toho, jak malifsky
prednes determinuje naptiklad hladka plocha podlozky a barva
podkladu, je tento portrét neznamého muze. Z technologické-
ho hlediska patti k ojedinélym dilim typu zavésného obrazu,
kdy Brandl zvolil jinou podlozku neZ platno — totiz dfevénou
desku. Zabrou3eny svétly tén podkladu s imprimiturou neut-
ralni nartzovélé intenzity na hladké plose dubové podlozky jiz
v prvnich fazich vystavby obrazu slucuje metodu vysvétlovdni
s metodou lavirovdni ve stinnych partiich. Na principu vrstev-
ného systému zde Brandl pti finalni modelaci tvaru nap¥iklad
v pletovych partiich vyuZiva nasedlych ténd ptipravné podmal-
by. Mirna sila barevného nanosu s ptevazné slitou a téz zasti-
ranou Stétcovou stopou jdouci ddsledné po objemu plastiky
je pak akcentovana plynulymi a dlraznymi tahy vytahujicimi
obrazovy detail. Vlastni malba tak vychazi z tradice r(izné ba-
revné ténovanych podkladd nizozemské produkce, a tim cely

proces vystavby obrazu dostava specifické rysy. Koloristni cha-
rakter malby ovliviiuje svétly tén podkladu, ve kterém se Ucast
lokalnich podmaleb v ramci vrstevné malby stava nezbytnosti,
a techniku malby povrchova hladkost podkladu, kterd urcuje
rukopisnou povahu malifského pfednesu. Na hladké plose ne-
ruSené rastrem platna se Stétcova stopa prosazuje mnohem
vyraznéji, a to i v pfipadé splyvavého rukopisu. Ten se tak za
vyuziti mékéiho stétinového Stétce stava pro toto dilo ptiznac-
ny. Strukturdlné mékka modelace pletovych tonl je mistrné
a velmi Usporné akcentovana pastézné vyrazné&jsimi rukopis-
nymi prvky. Zvrasnéna primarni krakelura™ v oblastech tmavé
hnédého plasté znaci téz nadmérné pouziti velmi oblibeného
bitumenu (kaselska hnéd’).
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86. Sv. Petr,

1724, Arcibiskupstvi prazskeé —
dlouhodobé zaphjéeno do Narodni galerie
v Praze

Polopostava sv. Petra tvofi protéjskovy obraz su. Pavla, ktery je
autorsky signovan a datovan rokem 1724 (obr. 72, 73). Oba ob-
razy spojuje technika malifského zpracovani barevné pasty, jez
se stdva dominantnim vyrazovym prvkem Brandlova vrchol-
ného obdobi. Sochafsky pevné objemy jsou bohaté zpracova-
ny vyrazné délenym rukopisem, ve kterém se promitd typic-
ka pilovitd brazda se slévajicimi se lokdlnimi tény 3irsi stopy
Stétinového 3tétce. Zarover malif vede Stétec ¢astecné i proti
formé, a tim vytvafi modelacné strukturalni ¢lenitost starcovy
pleti. Pokud uZije podmalby, tak vzdy na principu malby ,do
mokrého”. Jinak feCeno — do Zivych podlozenych lazur rozvi-
ji modelaci tvaru ptesné cilenymi miSenymi tény, které dale
Stétcové zpracovava do pozadovaného vyrazu. Dllezitou sou-
¢asti barevného souvrstvi jsou zavérecné lazurni tony, které
propojuji nahlé svételné stinné prechody a zaroven zdlrazniuji
strukturu malifského ptednesu. Pouziti ,prstomalby” zde jesté
na sebe nechava cekat.
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87. Sen proroka Eliase,

1724, klaSter Panny Marie Vitézné —
Prazského Jezulatka Radu bosych bratti
blahoslavené Panny Marie z hory
Karmel — dlouhodobé zaptijéeno do
Narodni galerie v Praze

K obrazu se vaze kresebna skica, ktera zachycuje prvotni pred-
stavu autora o malbé (obr. 52). Ta findlni kompozi¢ni podoby
dozndva az v samém procesu tvorby obrazu. Zde jiz zaroven
Citelngji zazniva Brandllv sochatsky talent pfi budovani vel-
kych pevnych objemi v kontextu s prostorem. Hledanim op-
timalniho vyrazu Brandl nevaha napfiklad pomérné radikalné
korigovat plvodni tvarovy rozvrh v poloze leticiho andéla (po-
loha nohou, kfidel a draperie). Vysledna kompozice je ilustraci
stale aktualizovaného prdbéhu tvorby. VEtsi format obrazu jiz
podmifiuje uZiti zakladni Stétcové rozkresby s aplikaci rlizné
barevnych lokalnich podmaleb. Ty se jednak stavaji v urcitych
obrazovych oblastech nedilnou soucasti optického souctu jed-
notlivych barevnych vrstev a jednak maji charakter zbéznych
a skicovité vykrytych svételné prostorovych kompozi¢nich ¢as-
ti. V Siroké Stétcové stopé se zde Brandl nezdrZuje sledovanim

pFislusného tvaru. Cistou bélobou jsou tak podloZeny osvicené
partie draperie andéla s naslednym lazurovanim organickym
cervenym lakem. Naopak svételné barevné akcenty maji svij
zaklad v tmavé podloZené lazute. Spontanné hnétené impasto
s krat3imi Uhozy barvou plného 3tétce ve svétcovych vousech
pak tvo¥i vyrazovou protivahu ke kontrastni silueté hlavy an-
déla s mékce modelovanou a odrazenym svétlem zbarvenou
tvari. Samotné svétlo a jeho diferencovany charakter pak v celé
kompozici sehravaji podstatnou roli a jejich tonalitné odstup-
fiovany kolorit a stupefi intenzity je vytvoten predeviim po-
moci lokalnich (mistnich) podmaleb a zavére¢nych barevnych
lazur. V obrazovém celku jsou zastoupeny jak vrstevny systém
zalozeny na subtraktivnim — odc¢itaném skladani barev, tak
jednovrstva malba misenymi tény lokélni barvy (obr. 77). Dile-
Zitou soucasti barevného vyznéni jsou zavérecné lazury, které
umociuji barevnou vibraci velkych plastickych forem. Vyrazny
tétcovy tah uplatnény ve formeé délené stopy pastoézni barevné
hmoty je zaroven vyvazovan subtilni barevnou vrstvou splyva-
vého charakteru v zastinénych ¢astech kompozice. V partii vou-
st svétce se jiz uplatiiuji barevné plastické znaky, které Brand|
dale rozvadi a rozmanité ¢leni v mensich zavésnych obrazech z
tohoto obdobi poloviny dvacatych let 18. stoleti.
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88. Poprsi apostola,

kolem 1725,
Narodni galerie v Praze

Portrét starce symbolizuje v rdamci techniky Brandlovy malby
nejzazsi bod svobody projevu, ktery p¥inasi do barokni malby
nové estetické funkce, na néz vstficnéji navazuje az éra mo-
derniho uméni. V portrétech apostold ¢i starcl, ve kterych
je primarné zastoupen vzdy prosty ¢lovék, dosahuje vice nez
padesatilety Brandl svého uméleckého vrcholu. Do dél toho-
to obdobi je prosttednictvim malifského materidlu vlozena
energie, kterd stale vyzatuje svoji aktudlnost. Z technologické-
ho hlediska je tak proces vystavby obrazu podtizen predeviim
smyslovym faktordim, a proto je malba provedena tzv. v jedné
vrstvé. Barevnou skladbu jednotlivych partii obrazu zpraco-
vava v délené traktaci na paleté pripravenymi lokdlnimi tény
misené barvy, kterymi zachyti primarni modelaci tvaru. Do
stale zivé barevné vrstvy pak vstupuje jejim dalsim hnétenim,
kde kromé opracovanych stétcd pouziva hibety prstd a tupy
konec 3tétcového nasadce. Tim dochazi ke vzniku dalsi fady
novych ténd a barevnych akordl. Letmym tlakem na povrch
barevné pasty maslovité konzistence zaroven vytvafri barevné
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promisené reliéfni groty, které v malbé vytvari kresebné plas-
ticky prvek. V partiich, kde d¥ive Brandl vyuzival naptiklad v
podmalbé polostind zelenavého tdnu verdaccia,®® jsou zde tyto
zelenomodré akcenty misené barvy soucasti malby alla prima.
Charakteristickd maslovita hutnost barevné pasty je pfi svétel-
né-barevné modelaci tvaru gradovana postupnym vrstvenim
do zivych spodnich vrstev a kombinovana prostfednictvim te-
kutého média vytirdnim prebytkl barvy. Vznika tak jedinecna a
neopakovatelna Siroka skala novych barevnych akordd a valérd
provazana rukopisem znacicim syntézu expresivniho malitsko-
-sochafského projevu. Rodi se tedy dokonaly hapticky viem
zprostfedkovany vyluéné malifskym materidlem.




89. Simeon s Jeziskem,
po 1725, Narodni galerie v Praze

Obraz predstavuje nejvy3si vrchol Brandlova malifského umé-
ni a technicistnim jazykem je moZné toto dilo charakterizovat
jako ryze Cesky fenomén barokni malby. Emotivné vygradova-
nym a senzualismem prodchnutym projevem pieklada realis-
ticky pojaty tvar do jiné vyssi polohy. Nenapodobuje vnéjsek,
ale svoji pozornost upina do vnitfnich struktur. Casové naroc-
néjsi postup ve vystavbé obrazu na zakladé vrstevné malby se
zde stava prekazkou a je v téchto p¥ipadech redukovan prak-
ticky na jednovrstvou malbu alla prima, kterd v3ak ve svém za-
kladu vyuzivd pomérné mastnou plochu vykrytou barevnymi
olejovymi lazurami. Ty pIni zaroveri nékolik funkci. V prvnim
pfipadé supluji podmalbu jakoZto prvni fazi ve vytyceni ulo-
hy svétla a vytvoreni plastického jadra a ve druhém ptipadé
umoznuji techniku malby do mokrého. Na takto upravené mast-
né a nesavé ploSe je pak mozné v delsim ¢asovém intervalu
zpracovavat jednotlivé tény a barevné tésto do pozadovaného
vyrazu. Brandl tak naptiklad tlakem tuhého Stétce ¢i hibetem
prstd po vzoru Stvofitele p¥i hnéteni prvniho ¢lovéka vytvari
v maslovitém impastu osobitou koloritni a bohatou strukturalni
Clenitost. Pracuje chvatné, jako by se bal, Ze mu to nejddlezi-
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t&jsi unikne. V urcitych momentech tvorby se stale poddajnym
materidlem, kdy malifsky nastroj zde zastava spise funkci so-
chatské Spachtle, vznikd timto zapasem se sochafsky citénou
hmotou barvy neopakovatelnd konfigurace vyvoldvajici pocit
nepretrzitého pohybu. Ten je symptomem tvlréiho opoje-
ni, jedine¢nosti projevu a zarovei oknem do nitra umélce. Ve
vytiranych stopach barevné vrstvy rGizného charakteru véetné
tupého konce stétcového nasadce, kdy dochazi k lokdlné ba-
revné kontaminaci spodnich tén0 barvy do vrchnich piktural-
nich vrstev, se zaroven vyrazné prosazuje samotny cerveny ton
podkladu. Tam, kde dt¥ive pfechodovy studené nazelenaly ton u
malby pleti vychdzel ze spodnich vrstev podmalby, tak tam se
nyni jiz uplatiiuje jako hmotny barevny akcent. Pro docileni této
formy ptednesu ,malby do mokrého", kdy zarover polostinné
a stinné partie tvofi koncepcni soucast malby v jedné vrstvé,
jsou pFiznacné silné olejovy podklad s minimalni savosti a hru-
bé tfené pigmenty s velkou kryci mohutnosti. Celé souvrstvi tak
odhaluje nejen technické aspekty ve vystavbé dila, ale téZ pro-
zrazuje asové rozpéti vzniku malby jako nedéleného pracov-
niho procesu, ktery je posléze zavrien soustavou zavérecnych
lazur. Celek je v3ak stale drzen v impresivné vnimanych formach
a tvarech barokniho realismu, a stava se tak pfiznacny pro vr-
cholnou fazi Brandlova uméni.

90. Podobizna muze v bilé paruce,
kolem 1728,
Narodni galerie v Praze

V tomto civilnim portrétu nezndmého muZze je mozné sledo-
vat jistou kompozi¢ni analogii s portrétem hrabéte F. A. Spor-
ka (obr. 29), ale ve stylu malby zde Brandl vice navazuje na
spontanni prednes typicky pro jeho tvorbu z poloviny dvaca-
tych let 18. stoleti. MiSena barevna hmota ma opét charakter
polotekutého tésta a jednotlivé barevné tény jsou jiz na pale-
té pfipraveny v poZadovaném modelaénim stupni. V souvis-
[ém casovém intervalu, kdy si barva uchovava svoje pocatecni
vlastnosti, dochazi zaroven k finalnimu vyrazovému projevu.
Predem upravena konzistence jednotlivych tdn( barvy, ktera
si na plo3e platna pIné drzi svlij bezprostfedni plasticky tvar,
je pfiznacnd pro uziti zahusténého, pravdépodobné Inéného
oleje jako primarniho pojidla, a to bez pryskyti¢nych pFisad.
Bodové letmé dotyky barvou plného vlasového ¢i Stétinové-
ho 3tétce (rdzné 3ife a tvaru vcetné prstomalby) vytvareji jak
tlakem na platno, tak svym nahlym zdvihem rdiznorodé struk-
turalni prvky Brandlova plnokrevného a bravurniho rukopi-
su. Spise nez vysledkem tradicné uvadéné techniky tupovani
jakozto metody vytvétejici zdmérné scelujici strukturalni pr-

vek jsou zde zvednuté groty barevné vrstvy znakem ptirozené
traktované barevné smési husté konzistence nesené v letmé
a kratké stétcové stopé.

V oteviené draze kresebnych linii, kde barvu kresby
Brandl ziskava rytim obracenym 3tétcem (navozuji analogii na-
priklad s nékolika Rembrandtovymi autoportréty), se projevuje
vyhradné Ucast oranzového podkladu bez ptipravné podmalby.
Ta je zde zastoupena zelenohnédym podmalovanim zastiné-
nych oblasti plastiky portrétu a vytvafi na principu lavirovani
tmavym ténem primarni modelaci tvaru. Findlni kolorit malby
pak zavrsuji ¢astecné vytirané lazury.
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Tento text navazuje na ptredchozi studie, které se vénuji technice malby
Petra Brandla — uvadime vybérové: Véra Fromlova, Prispévek ke studiu
techniky malby Petra Brandla, in: Neumann 1968, s. 161—164; Alena

a Vlastimil Bergerovi, Malitska vystavba obrazu a rukopis Petra Brandla
(Studie na zakladé rentgenogramu), in: Neumann 1968, s. 165-169 (k témto
studiim obrazova ptiloha obr. 173—197); Véra Fromlova, Malitska technika
Petra Brandla a jeji zafazeni do technologického vyvoje malby v Cechach,
Technologia Artis 1, 1990, s. 67—70, zde také Jaromir Neumann, Metodické

a filosofické aspekty Brandlova rukopisu, s. 70-78; Sarka a Petr Bergerovi,
Kostel sv. VavFince. Petr Brandl — Nanebeuvzeti Panny Marie. Rentgenologicky
prizkum, Vysoké Myto 2009; Radana a Dagmar Hamsikovy, Restaurovani

a technika malby Petra Brandla, in: Poklady kostela sv. Barbory v Manétiné,
in: Bukacovad — Hamsikova — Royt 2010, s. 41-49 a 54—55, Plzen 2010.
Rentgenografie — jedna ze zdkladnich nedestruktivnich zobrazovacich metod
prizkumu obrazovych vrstev. Stinové zobrazeni RTG snimkd je zaloZeno na
absorpénich vlastnostech tézkych prvki v barevné vrstvé (olovnata béloba)
a na penetracnich vlastnostech paprskd X pti prichodu celou obrazovou
strukturou.

Imprimitura — rGznobarevné lazurni zaténovani podkladu v celé ¢i dilci
partii obrazové plochy. Povaha pouzitého pojidla mnohdy zastupuje téz
funkci izolacni vrstvy podkladu. Ton imprimitury jakozto transparentni
vrstvy na zpravidla svétlém podkladu sehrava zasadni barevné harmonizujici
optickou roli v celém obrazovém souvrstvi, a to jak p¥i vrstevném systému
vystavby obrazu, tak i v technice malby alla prima.

Podmalba — zakladni faze ve vystavbé obrazu. V déjinném vyvoji malby
tvofi zna¢nou fadu slohovych variant a jejich modifikaci, které vychazi

z dobovych a mistnich technicko-technologickych zvyklosti. Spole¢nym
zdkladem aplikace podmaleb je vedle technologickych aspektd, které maji
vliv na fyzikalni stabilitu celého barevného souvrstvi, nezastupitelna opticka
funkce v rdmci systému vrstevné malby. V pripadé barokni malby, ktera je
zalozena ptedeviim na principu tzv. modela¢niho vysvétlovani, tj. vytvareni
plastiky svétlymi tony barvy na tmavém pozadi (podkladu), podmalba tak
plni nékolik funkci. Vedle zakladniho 3tétcového rozkresu umozni autorovi
vytvoFit primérni kompozi¢ni rozvrh a v lokélnich obrazovych partiich, kde
samotna barva podkladu (napf. ¢ervenooranzovy typ bolusového podkladu)
by byla optickou ptekazkou, pIni funkci svételné barevného a v modelaci
tvaru jiz definovaného zakladu pro nasledny finalni kolorit. Déllezitou roli
tak zastupuje zejména napt. v polostinnych pletovych partiich, kde zaroven
vytvari zéklad pro studené tény. V partiich, kde je primarni modelace
podloZena hmotnou barevnou vrstvou s Ucasti olovnaté béloby, se téz
casto do vysledného stavu malby opticky promitne jak samotny charakter
prvotniho autorského prednesu, tak pozdéjsi tvarové korekce &i pentimenti
(autorskeé dil¢i premalby, obr. 78).

Malba alla prima (it.) — zptsob malby preferovany predeviim v technice
olejomalby. Principialné vychazi z techniky malby do mokrého, kdy finalni
formy a tvaru je dosazeno v ¢asové nedéleném pracovnim procesu za vyuziti
pozvolna tuhnouci barevné vrstvy v pomalu schnoucim olejovém médiu
(nap?. makovy olej a balzamy). Zakladni barevné tony jsou miseny na paleté
a rozvijeny podle individualniho projevu na obrazové plose. Retardacni
Gcinek média tak umoziuje praci s zivou barvou jak v pastozni, tak lazurni
formé v del3im ¢asovém intervalu. Pro barokni malbu je zarover typické
spojeni techniky malby alla prima zavrSené posléze soustavou lazurujicich
barevnych ténd.

Impasto (it.) — 3tétcova &i Spachtli nanesena hmotna stopa barevné vrstvy
podrzujici si sviij bezprosttedné vytvoreny tvar.
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Laboratorni zpravu vypracovala Ivana Vernerova — Chemicko-technologicka
laboratof Narodni galerie v Praze.

Tenebrismus (it.) — malba zaloZena na vyhroceni svétla a stinu. Tento
temnosvitny efekt vynesl benatskym maliféim 2. poloviny 17. stoleti nazev
tenebrosi.

Lazura — pivod terminu je odvozen od modrého mineralu azuritu.

Lazura znadi vrstveni transparentnich barevnych ténl na zaschly zaklad
malby. Pro lazurni vrstvy je charakteristicka jejich nizka kryci schopnost

s rozdilnym stupné&m barevné vydatnosti dané konkrétnim pigmentem

¢i organickym barvivem. Nap¥. kraplak jako organicky cerveny lak se
vyznacuje velkou barevnou mohutnosti a malou kryvosti. Optickym souctem
subtraktivni povahy pf¥i skladani barev vznika postupnym vrstvenim bohata
skala jinak nenapodobitelnych tén(, poloténl a barevnych valéra.

Na charakteru transparentnosti lazury se vyznamné podili typ pouzitého
pojidla — emulze, olej, pryskyfice. Technika lazurovani je tak ptedevsim
spjata s principem vrsteuné malby, ktery je z hlediska vystavby obrazu
zavazny pro celé stredovéké malitstvi a setrvava v rdiznych modifikacich
vrstevného systému prakticky az po éru moderniho uméni. V obrazové
struktufe v3ak transparentni ¢i polokryci tén pouze funkci zavérecnych
vrstev plnit nemusi.

Krakely — obecné praskliny v obrazovych vrstvach. Podle charakteru pticin
jejich vzniku se rozdéluji do nékolika skupin a do fady typ@. Napf. krakely
primarni (¢asné) nezasahuji do podkladu a jejich specificky typ je obvykle
vysledkem objemovych zmén ¢&i postupného pnuti v barevnych vrstvach

a stava se rozliovacim znakem ridznych degradacnich symptomu chovani
barevné vrstvy v ¢ase. Pro bitumindzni slozky (asfalt) v barevné vrstvé je
typické jejich nepravidelné dlouhodobé zasychani vyvolavajici konkrétni
typ krakelury.

Verdaccio (it.) — plosna podmalba zelenohnédym tédnem barvy. Svdj pivod
ma v byzantském proplasmu, ktery tvotil barevny zaklad pro nasledné vrstvy.
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