1 Neumann, Jaromir: Karel Skréta 1610-1674, Praha
1974.

Poznamky k malirské tech-
nice Karla Skréty a vysledky
soudobého technologického
prazkumu pri restaurovani
obrazu Sv. Vaclav mezi
dvéma andély

RADOMIL KLOUZA

Soucésti zkoumani dila v rdmci technologického prizkumu je
irozbor technického slohu a jeho zdkladnich atributdi, jimiz se
to které dilo vyznacuje. Spolu s technologickym vyvojem prinasi
technicky sloh téZ nova vytvarna feseni, ktera nékdy zpozdile
reaguji na slohové vyjadrovaci potfeby, ale zaroven pak zpétné,
opét s urcitou setrvacnosti, samotny sloh v uméleckém projevu
ovliviuji.

Dilo Karla Skréty je pro posledné zminény piipad toho dokladem.
U barokné modifikovaného vrstevného systému v malbé, ktery
zejména z fyzikalniho hlediska subtraktivniho a aditivniho skla-
dani barev ma pfi tvorbé obrazu spolu s pojidly a jejich specific-
kymi vlastnostmi zasadni opticky vyznam, se podstatnou slozZkou
tohoto systému stava podklad, respektive barevny tén podklado-
vych vrstev.

Proto se restauratorka Véra Fromlova, autorka ¢lanku o Skré-
tové malifské technice publikovaného v katalogu Neumannovy
vystavy z roku 1974," soustfeduje a klade dtiraz pfi klasifikaci jeho
dila vedle typu a charakteru podmaleb predevsim na podkladové
vrstvy. Vedle obsahle komentovaného rentgenologického prii-
zkumu Aleny a Vlastimila Bergerovych predvedla zde tradi¢né
erudovanou studii o technice a charakteristickych znacich malif-
ské tvorby Karla Skréty. Vystupy sou¢asného technologického
prizkumu zavéry vyse jmenovanych autori mohou jen podtrh-
nout. Pfesto - pokud se ubranim mechanickému a nekritickému
prejimani jednou feceného - shledavam ve zpiisobu kategorizace
jednotlivych dél rozpory. Rozdéleni vyvoje dila jednoho autora
do chronologicky fazenych skupin pfedevs§im na zakladé barvy
podkladu jako dobového kritéria nemusi byt vZdy spolehlivym
voditkem. Podle tohoto klice by napf. cely soubor obrazil, jejichz
zakladni podkladovou vrstvu netvofi jiz cervenohnédy podklad
bolusového typu, mél mit pfimou ¢asovou vazbu na prechodové

1: RADOMIL KLOUZA



1. Stav pred restaurovanim - celek obrazu
v rozptyleném svétle
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2. UV luminiscence - stav v prubéhu snimani
ztmavlého laku, ¢asnych retusi a pfemaleb
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manyristické obdobi reprezentované v domaci produkci prede-
v$im epitafy malovanymi na svétlejsich podkladech ¢i na vari-
anty tmavsich Sedavych podkladd nizozemské produkce. Napfi-
Kklad obrazy svétcl, tzv. spisovateld, jejichz podlozku tvofi lipové
desky bez platéného potahu a datované do poloviny Ctyficatych
let 17. stoleti, spojuje mimo jiné v riizném barevném stupni
svétlej§i nahnédly a nacervenaly tén olejového podkladu ¢i celo-
plosné imprimitury. Mély by tudiZ byt zafazeny do velmi raného
obdobi. Samotna malitfska vystavba obrazi, jejich pojeti a tech-
nika malby je vSak prosta jakékoli reminiscence na manyrismus.
MEékka modelace se zastiranou $tétcovou stopou s bohatou fadou
valérové skaly lokalniho ténu barvy, kde svétlo netvoii vyhroceny
kontrast ke tmavému monochromnimu stinu a které je naopak
mékce rozvedeno, rafinované zdiraznéni kresebného detailu
beze stopy vyumeélkovanosti a dalsi finesy tzv. hladké malby jsou
spole¢nym kvalitativnim znakem téchto dél.

Flexibilitou v rukopisné traktaci a modelovanim tvaru zde Skréta
az atypicky piekvapuje v podobé mechanické Srafury naptic
smeérem prirozené modelace tvaru mékkym kulatym a Spicatym
Stétcem v partii oblic¢eje a ruky sv. Augustina. V partii andilka

u téhoZ obrazu je tento pro Skrétu nezvykly prvek vystiidan opét
vyznéni vyse uvedenych deskovych obrazii (napi. sv. Pavel se svou
realistickou civilnosti s bravurné provedenym tsporné neokaza-
lym a pfesto plisobivym pfednesem) je téméf v piimém kontrastu
s Siroce az robustné pojatou malbou lunet svatovaclavského cyklu.
Sv. Pavel spolu s prve jmenovanymi obrazy nalezi prakticky do
téhoZ tvlréiho obdobi Ctyticatych let 17. stoleti, kdy vznikala
malba svatovaclavskych lunet. Jako by tu proti sobé stili Aniballe
Caracci a Domenico Fetti. Podklad niterné nejptisobivéjsiho prv-
niho obrazu Narozeni sv. Vdclava, ktery zastupuje jiZ pouze torzo
svatovaclavského cyklu, je vsak jiZ tvofen Cervenohnédou bolu-
sovou podkladovou vrstvou na stfedné hrubém platné a pomérné
hutnou barevnou hmotou. Oproti obrazim na desce se zde ve
vysledném koloritu uplatiuji lokalni barevné podmalby. At uz je
to bila podmalba suknice Drahomiry s fragmentarné dochovanou
lazurou organického cerveného laku ¢i nahnédly opét valérové
rozvedeny tén podmalby zeleného Satu Ludmily, do kterého jsou
témeéf skicovité délenym rukopisem a s dlirazem na kresebnost
zapustény akcenty svétel a stinu. Barevna vrstva ma hmotnéjsi
sloZeni s vy$§i kryci mohutnosti hrubé tfenych pigmentd, které
Skréta vyuziva v intenzité a gradaci svétel. Po této strance for-
malné vyrazovych znaki dila zaroven nelze vyloucit napft. vliv
Domenica Fettiho. U vySe jmenovanych dél, ktera kdysi spojovalo
i totéZ prostredi a spadaji tak prakticky do téhoz tviir¢iho obdobi,
je rozdilnost v celkovém malifském pristupu a pojeti vice nez
patrnd. Nejedna se proto toliko o doznivajici ¢i nové nastupujici
dobové vlivy technického slohu ve vystavbé obrazu jako spise

o zameérnou autorovu individudlni strategii ve volbé postupu

s variabilitou malifského pfednesu.



3. RTG snimek- dil¢i pentimenti v oblasti
linie ¢ela a cipu limce

Diferenciace odliSnych pfistupti u jednotlivych obraz je

v danych ptipadech mimo jiné vytvarné a téZ i ,,mimovytvarné“
faktory podminéna zarovern charakterem samotné podlozky.

U deskovych obrazii se proto Skréta spiSe neZ manyristickou tra-
dici nechal vést specifickymi vlastnostmi hladké plochy, kde by
mu byl celoplos$ny tmavy tén podkladu pii zabéhlém uziti vrstev-
ného systému v malbé optickou pfekazkou. Samotna povrchova
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struktura podkladu spoluptisobi s kryci schopnosti pigmentti na
chovani barevné vrstvy, a tim se zaroven podili na technickém

a téz technologickém provedeni malby.

V souvislosti s tim je vhodné pfipomenout, Ze Skréta velmi dobfe
znal specifické vlastnosti malifského materialu, jeho klady

a zapory a bravurné ovladal optické principy vrstevné malby.
Mistrné vyuziva specifickych technickych metod napt. pfi stfi-
dani teplych a studenych tond ve vzajemné harmonii. K intenzité
a kryci mohutnosti lokalniho ténu zaroven vyuziva jak specialné
utfeného pigmentu, tak modifikace zakladniho olejového pojidla.
Splyvavost barevné stopy ¢i rozvedeni barevné vrstvy do pozado-
vaného tvaru a finalniho celkového vyrazu prozrazuje prevazné

techniku malby ,,do mokrého*, u niZ je pro Skrétu zpravidla
typicka s obdivuhodnou jistotou prvotné polozena modelace jaké-
hokoli tvaru. Pokud je s kompozici spokojen, zesiluje ¢i opakuje
maximalné tuto zakladni Stétcovou stopu pouze v zajmu vySsi
intenzity svétla. Zdkladni tahy pak prozrazuji ve svrchni vrstvé
malby uziti oleje s mék¢i texturou a pozvolnym retarda¢nim zasy-
chanim (ofechovy ¢i makovy olej). Ten mu umoznuje delsi ¢asovy
interval pro pfipadné korigovani tvaru, vyrazu a barevného ténu.
Zaroven tak nedochazi k dalsimu nadbyte¢nému vrstveni.
Minimem dosahuje maxima. Prvotni $tétcova stopa se mnohdy
stava téz tou finalni. Pravé proto je vsak jeho malba na boluso-
vém podkladu s odstupem Casu tak zranitelna.vyjimku v uziti
pomalu zasychajicich olej a olejo-pryskyficnych médii, jejichz
koloristni stalost a fyzikalni odolnost je téZ nestabilni, viak tvoii
partie s lokdlnimi podmalbami, u nichZ je zakladni pfedpo-

Kklad jejich rezistentnost vii¢i svrchnim vrstvam. U Skréty toho
mohou byt pfikladem subtilni podmalby v pletovych partiich,
kde jejich pomoci diferencuje teplé ¢i chladné vyznéni. V pre-
chodovych partiich inkarnatovych polostinti zazniva spiSe nez
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4. Stav pfi odkryvu zadni obrazové
strany - fragment cipu Cervené
drapérie



5. Stav zadni strany obrazu po ocisténi
s torzalni jiZz dochovanou figurativni
kompozici

uziti souvislé sedé monochromie tvaru v podmalbé typ rene-
sanc¢niho italského nazelenalého verdaccia. U modrych draperii
pak Skréta ¢asto v podmalbé svétel vyuZiva valérové rozvinuty
tén olovnaté béloby, kde po naneseni svrchni pololazury lapisu
lazuli vznika jinak nenapodobitelny efekt vibrujici Siroké skaly
chladné modfe. Ta ve stinech zaroven dostava v souctu ¢istého
nemiSeného pigmentu a zaténovaného podkladu hluboky, jinak
nenapodobitelny charakter. V téchto ¢astech vrstevné malby se
Casto fragmentarné promita Stétcova stopa bilé podmalby ve své-
telnych partiich na povrchu vytfené lazury. Opticka rozdilnost
pri uziti tzv. sfregatury, kde svrchni vrstva ma sussi charakter

a jeji transparentnost je docilena vytiranim, ma zcela jiny struk-

turdlni a koloristni vyznéni nez uziti lazurni barvy s ptebytkem
pojidla. Prakticka diferencovanost téchto optickych metod vrs-
tevného systému je na Skrétoveé dile dosti patrna.

Dalsi poznamka se tyka druhé skupiny tzv. ,, pfechodového
obdobi“, do kterého Véra Fromlova zatfazuje dva obrazy s dvou-
vrstvym podkladem. Spodni ¢ervend bolusova vrstva je pfekryta
svétle Sedivym celoplo$nym natérem s velkym obsahem oleje.
Jedna se o obraz Narozeni Panny Marie a o Podobiznu malife miniatur.

U druhého obrazu se tato skutec¢nost druhé sedé zbarvené vrstvy
podkladu nijak cilené ve vysledném koloritu opticky neprosazuje.
Vice nez findlnim barevnym vyznénim se ve své sile znasobeny
podklad projevuje vyraznou sekundarni krakelurou typickou pro
silné a rozpukané olejové podkladové vrstvy obrazl 19. stoleti.
Soudoby technologicky prizkum provadény prakticky celym prii-
fezem Skrétovy tvorby tuto variantu zamérného ¢ cileného uZiti
dvoubarevného celoplo§ného podkladu, oznaceného jako pfecho-
dova vyvojova faze, nijak nerozsitil. Pfevazné se ve stratigrafii
barevnych a podkladovych vrstev jednalo o lokalni, tudiz v plose
vymezeny poloZeny tén svétlejsi vrstvy podmalby jako vychozi

7 : RADOMIL KLOUZA



6. Stav obrazu v prubéhu restaurovani -
strukturdlni vy¢lenéni zvrasnénych
hmotnych lazur ve stinech (prvni
aplikace lakové vrstvy)

soucasti optické skladby konkrétni barvy s podkladem v urcité
partii obrazu. Je tomu tak napt. u obrazu Karel Boromejsky navstévuje
nemocné morem, kde jsou urcité partie celoplo$ného bolusového
podkladu vykryty v centralnich oblastech obrazu druhou svétlejsi
nahnédlou ,,podkladovou* vrstvou zastupujici tak prakticky roli
lokalni podmalby. Pokud by tedy uziti zmény v barvé podkladu
souviselo s pfechodovou variantou a vyvojovou zménou optiky

v ramci technického slohu v malbé, ktery jiZ pfevazné preferoval
tzv. bolusovy typ v rizném stupni cervenohnédé barvy, bylo by
tomu v daném pfipadé spiSe naopak.

Obecné lze vyskyt tzv. dvoubarevnych podkladd, které by se
nemeély zarovenl zameériovat za svétlé podklady koncepéné upra-
vené barevnou imprimiturou, vysvétlit z riznych hledisek. Nic-
méné zameér ¢i ucel vedouci k tiprave jiného optického zakladu
pro malbu v celé formatové ploSe mél v fadé pfipadl zcela proza-
ické az banalni d@vody. Ty byly mnohdy dany spiSe improvizo-
vanou zmeénou v koncepci barevné skladby, malifského postupu
¢i zménou jiz zacatého tématu nez tlekem malite, ktery se roz-
pomnél na staré casy. V tomto smyslu mohu uvést ptiklad, ktery
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7. Stav obrazu po restaurovani

znaky vyvojového trendu ve vystavbé obrazu. Portrét Christiana
Filipa Clam-Gallase (zamek ve Frydlantu) z roku 1803 se Josef Ber-
gler rozhodl vymanit ze zajeti barokniho schématu a dodate¢né
prekryl doposud barokné preferovany bolusovy cerveny pod-
klad bilou celoplo$nou olejovou vrstvou. Tim se sice vyrovnal

s nastupujicim vyvojovym dobovym trendem technického
slohu v malbé, kdy zaroverni nahradil princip prvotniho vysvét-
lovani za lavirovany zptisob tmavsi barvou na svétlé podkladové
vrstvé, ale zarovern stabilité obrazovych vrstev v daném pripadé
spiSe ublizil. Jiny pfipad autorské zameény v barvé podkladu,
resp. uziti svétlé vrstvy na tmavém zakladu lze zaznamenat téz
napt. u obrazu Krajina s ptactvem z roku 1720 od Vaclava Vaviince
Reinera, ktery si tak improvizované vypomohl pfi dodatecné
zméné v centralni ¢asti obrazové kompozice. Charakter a stav
lokalné zvrasnéné barevné vrstvy se téz ve vysledku malby
postupem casu projevil. Nizozemsky malif Petrus Willebeeck
nahradil ve svém obraze Div¢i busty v ovocném rdmci z roku 1635
(zamek Lednice) vychozi univerzalné pripraveny bily podklad



celoplosnou Sedocernou vrstvou, kterou 1ze oznacit za podklado- 2 Machytka, Lubor: Sv. Viclav v pozdnim dile Karla
, , . . , , Skréty, Uméni XXXVIII, 1990, s. 225.

vou a ktera mu lépe vyhovovala k dosazeni celkového barevného

vyznéni. Dodatec¢né nastavné pruhy, jimiz format obrazu ve

prospéch dané kompozice posléze rozsitoval, jiZ opatfil pouze

silnéjsi tmavou vrstvou.

Pfi zaméfeni se pfedev§im na samotnou techniku vystavby

obrazu v priifezu celé Skrétovy tvorby je patrné, a to zvlasté kdyz

jednotliva dila stoji vedle sebe, Ze malifsky postup neni vzdy

metodicky jednotny. Ve stejném obdobi nachazime dila nejen

s odlisnou skladbou vrstveni malby a bohatosti barevného roz-

sahu, s rozdilnym uplatnénim optické role lokalnich podmaleb

a podkladu, ale také dila s nepiehlédnutelné rozdilnym ¢i dife-

rencovanym malifskym pfednesem. Pfes tuto konfrontaci Skréta

vSak dokazal u vétsiny dél vnutit divikovi neodbytny a vyjimecny

pocit, Ze obraz by nemohl byt namalovan jinak.

O obrazu Sv. Vdclav mezi andély z praZského kostela sv. Stépana Ize
bez nadsazky fici, Ze patrné ze viech dochovanych Skrétovych dél
mél nejvice pohnuty osud.

JiZ ze samotného optického prizkumu za vyuziti nedestruktiv-
nich zobrazovacich metod je vice neZ patrné, Ze obraz prosel ve
své historii, kdy zaroveni slouzil jako korouhev a kdy byl u Skréty
objedndn cechem novoméstskych sladkii, zna¢nou fadou riz-
nych a pro autenticitu dila zasadnich druhotnych zasahti a prav.
Pro ilustraci, v jakém stavu se obraz nachézel a jak bylo o obraz
pecovano napi. v obdobi na pfelomu 19. a 20. stoleti, poslouzi
mala citace zapisu farafe NyKklise asi z roku 1878.

»[...] Obrazten, jak se pravi, malovany od Skréty stdl na malém, nyni odstrané-
ném oltdFi u sloupu vedle oltdfe Bolestné P. Marie. Byl velmi zasly... Zddal jsem
pana malife Sejvia [Scheivel], aby tento obraz mého patrona ocistil a co nejlépe
upravil, at to stoji cokoliv. Pan Sejvl mél s tim velkou a nesnadnou prdci. Mél
obraz u sebe skoro cely rok. Musel pomalu a pracné odstrafiovat kolikeré ndteéry,
jimiZ obraz ten byl napusteén, na mnohych mistech byly nékteré cdsti piivodni
malby jinak malovdny a novym ndterem potreny. [...] Dolejsi cdsti, mec, Stit
taktéZ jesté se objevily a byly znalé, AvSak prostredni dst jest velmi porouchand.
Obrazu tomu se velmi uSkodilo, kdyZ se napinal na nové pldtno. Ten malif, kdyZ
Zehlickou jej Zehlil, aby prisechl na dolejsi nové pldtno, velmi jej pripdlil na
mnoha mistech tak, Ze malba a barva na mistech téch jest vypdlena a znicena,
a to hlavnév ocich, na levé tvdri, na krku, okolo hlavy a celé brnéni. Tuto zkdzu
vzal nepochybné obraz pri posledni oprave, jiZ pry vykonal za mého predchiidce
malif Myslbek a za niZ pry dostal 40 zI. Obraz musel byt plivodne velice krdsny,
tvdF sv. Vdclava jest velmi spanild a uslechtild. Skoda, Ze s nim tak vandalsky
bylo drive jedndno.*“ > Tolik citace.



Nékteré vyse uvedené charakteristiky v archivnich pramenech
popisujici technicky stav obrazu a priciny destrukce bylo vsak
nutné na zakladeé vysledkli soucasného priizkumu a restaurovani
dila revidovat a doplnit o nova zjisténi.

V kazdém ptipadé celkovy stav obrazu se v soucasnosti nenacha-
zel v o nic lep§im stavu, nez se s nim setkal pfed ptildruhym sto-
letim malif Scheivel.

Dilo vykazovalo celou fadu zdvaznych negativnich symptoma
rizného charakteru v celkové obrazové struktute V plose se
znacné projevovaly plo§né deformace vzniklé kontrakci druhotné
vnesenych a impregnujicich materiala (klihy, $kroby a oleje),
dale Cetné trhliny rozpukané barevné vrstvy a ptivodni podloZky
a téz reliéfné deformované staré tmely. Plasticky vystupujici
horizontalni linie ve stfedu obrazu plsobila jako silny $ev dublu-
jiciho platna. Kolorit obrazu byl utopen v hnédocerné skale
ztmavlého laku s rozsdhlymi prakticky celoploSnymi barevné
tupymi pfemalbami, které nechavaly zaznit pouze partiim hlav
Vaclava a andéld. Témér v celé obrazové plose (mimo dolniho

a horniho sekundarné nastaveného pasu) se nepfiznivé projevo-
vala struktura krupickovité zvrasnéné barevné vrstvy. Samotny
obrazovy vyjev se tak staval téméf necitelnym. PGvodni, ¢etnymi
trhlinami destruované platno, bylo pfi pfedchozi restauraci na
pocatku 20. stoleti opétné dublovano pomoci kliho§krobového
lepu na bavlnénou textilii. Vznikla flexibilita obrazu byla para-
doxné na trovni plechové podlozky. Jak se pozdéji prokazalo,
pticinou byla neiimérné silnd a tvrda emulzni vrstva lepu pouzita
pii dublovani platen. Vyskové sefiznuty ptivodni format obrazu
byl zaroven upraven do stavajiciho rozméru (podminéného veli-
kosti ozdobného pozdné barokniho ramu) dopliiujicimi 12 cm
Sirokymi pruhy malby v horni a dolni obrazové ¢asti s rozpuka-
nym silnym kfidovym podkladem. Ten byl aplikovan pfimo na
dublujici bavinénou textilii, kterd byla na rubu opatfena v mis-
tech zvedajicich se tmelenych trhlin ¢asnéjsimi fermezovymi
natéry.

Boc¢ni okrajové partie obrazu dale tvoii pozdné barokni §itkové
nastaveni ptivodniho obrazového formatu o cca 7 cm §iroké pruhy
hrubého platna s domalbou na silné a vyrazné miskovité zkrake-
lované emulzni podkladové vrstvé.

Za vyuziti zobrazovacich metod optického prizkumu (UV lumi-
sekundarnich zasaht - lokalnich retusi ¢asného data nad i pod
silné ztmavlou lakovou vrstvou. Nasledné byly pofizeny RTG
snimky skupiny ustfednich hlav.

Rentgenogram hlavy sv. Vaclava doklad4 a plné postihuje Skré-
tv zdkladni modelaéni charakter pfi vystavbé obrazu. Stét-

cova stopa je pfevazné plynula, traktace je disledné vedena po
objemu a kryci tény se logicky koncentruji a nasobi v nejvyssich
svétlech. Pro stinné partie je tak jiz ve vlastni malbé koloristné
vyuzit tmavsi tén podkladu s naslednymi hmotnymi lazurami
pfevazné bituminézniho pigmentu. V makro métitku vybraného



detailu na rentgenogramu a téhoz detailu na originalni malbé 1ze
rozecist i icast lokalni podmalby v pletovych partiich. Sila této
pripravné vrstvy je velmi tenka, s téméf neznatelnou Stétcovou
stopou. Opticky se vsak projevuje predev§im v pfechodovych
polostinnych ¢astech oblicejlt jako studenéjsi nazelenaly tén.
Tento RTG snimek spolu s nasledné rehabilitovanou malbou pak
doklada malé tvarové a kompozicni korekce v hrani¢ni linii levé
Casti Cela a v posunu cipu pravého limecku.

RTG snimek hlavy pravého andéla pak zaznamenava zménu ¢i
upfesnéni v pohledu o¢i ve findlni malbé. I zde se ptitomnost
béloby v barevné vrstvé pii vystavbé samotné hlavy andéla ome-
zuje pouze na pletové tény. Kadefe vlasi jsou jiz vedeny prak-
ticky findlnimi barevnymi pigmenty, které paprsky X propousti
(zemité pfirodni hlinky).

Tvar levého andéla protina na rentgenogramu zakfivena linie
Stétcové trhané stopy, ktera s modelacni vrstvou malby hlavy
andéla nesouvisi. Tato linie, jak prokazal nasledny prizkum
zadni strany obrazu, je zbytkovym fragmentem malby naleZejici
rubové strané obrazu.

Postupny odkryv sekundarnich vrstev laku a ¢asnych pfemaleb
pak pfedevsim v mistech starych defektd odkryl vyskyt retusi
rizného data, rznych tmeld a prvotni zptisob scelovani trhlin

v ploSe obrazu.

Nejstarsi, misty jiz mechanicky zbrousené, silné rezistentni
tmely Siroce pfekryvaly Cetné partie protrzeného platna, které
byly zprvu se$ity ihlednym kiizkovym stehem. Toto feSeni scelo-
vani defektdi mélo i v minulosti kromé bézné uzivanych zaplat ¢i
celkového podlepeni zadni strany obrazu jedinou snahu: zacho-
vat a oSetfit obdobnym zplisobem i druhou stranu obrazu, kterd
meéla téz néjakou zobrazujici funkci a kde byla naptiklad malba
vétSinou starSiho data ¢i dlilezita textova legenda. Tato strana
nemusela vSak byt vzdy tou zadni.

Uz tato skutecnost poukazovala na moznost nového zjisténi

s celou fadou vykladu.

Ve fazi rehabilitace dochovaného stavu ptivodni autorské malby
byly postupné odstranény z originalni plochy obrazu veskeré dru-
hotné vrstvy s vyjimkou starych baroknich bo¢nich nastavnych
pruhd. Ty, jak dale prokazal prizkum zadni strany obrazu, jsou
§ifkovym nastavenim obrazu a historickym dokladem forma-
tové tipravy v dobé, kdy obraz prestal slouzit jako korouhev a byl
adjustovan na spodni ram jako pouze frontalné situovany oltarni
obraz.

V pribéhu odstratiovani staré rentoaldze a vrstev lepii, které
dosahovaly misty sily nékolika milimetru a tvotily tak tvrdy ske-
let, prizkum zachytil na riznych mistech v ploSe zadni strany
obrazu fragmenty barevné vrstvy polozené na ¢erveno-hnédém
podkladu. Ten je opticky totozny s podkladem malby sv. Vaclava
na licové strané. Odebrané vzorky jak barevné vrstvy, tak pod-
kladu posléze laboratorni expertiza vyhodnotila jako materidlové
identické.



8. Laboratorni priizkum - stratigrafie
pfi¢nych fezii u vybranych vzorki

V okrajovych bocnich partiich obrazu, kde staré nastavné pruhy
hrubého a silného platna jsou prikliZzeny v pfesahu 2 cm na zadni
okraje originalu, prizkum zaroven odkryl v hrani¢ni okrajové
linii pivodni podlozky zbytky dvoufadého prositi obrazového
lemu. Vnéjsi fadu tvotila nit cervena, vnitfni pak bila. Zaroven
laboratorf prokazala na dodanych vzorcich z téchto partii i vyskyt
zlatého kovu. Tyto okrajové ¢asti obrazu proto pravdépodobné
ptvodné zdobila nasita 1atkova bordura s tfasnémi.

Po celoplo$ném sejmuti vSech vrstev lepi a detailnim ocisténi
zadni strany obrazu je zaroven mozné vycist z dochovanych frag-
mentdl barevné vrstvy ¢ast kompozi¢niho rozvrhu. I pfes vSechny
ruchy, které tvori prodieny tmavy podklad s barvou platna, je
obrazovy vyjev nejcitelnéji patrny v horni poloviné obrazu. Linie,
ktera na rentgenogramu hlavy levého andéla protina jeho tvar,
je okrajova stopa segmentu kartuse umisténé v horni centralni
Casti rubu obrazu. Po stranach ji vynasi kompars vznasejicich se
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andéld. Zde je mozné identifikovat i jednotlivé udy této figura-
tivni kompozice (tvar rukou, ¢ast ¢ervené draperie, lytko apod.
Motiv v kartusi, obdobné jako cela dolni obrazova cast, je jiz
necitelny. Pouze fragmenty pletovych ténd naznacuji, Ze celkovy
obrazovy vyjev byl figurativné pomérné bohaty.

Prizkum dila tedy pfinesl v zasadé doposud nezndmou informaci,
Ze obraz byl jiz autorsky koncipovan jako oboustranné malovany.
Zda i druha strana obrazu s posléze strzenym vyjevem, ktery se
pravdépodobné vztahoval k objednateli dila znamému jako cech
novoméstskych slddkil, pochéazel téZ pfimo z ruky Karla Skréty, nelze
jiz exaktné prokazat. S odvolanim na laboratorni expertizu, ktera
urcuje oba podklady s pigmenty barevné vrstvy na lici a rubu
obrazu jako identické, a tudiz vzniklé v jednom Case a misté, 1ze
konstatovat, Ze obraz oboustranné malovany vznikl ve Skrétové
dilné, V pfipadé improvizovaného pouziti star§iho a zamérné
zniceného platna by se podkladové vrstvy svoji materidlovou
povahou s urcitosti 1isily. Dalsi indicie spojené s nalezem ptivodni
upravy obrazovych okraju s v§itou ozdobnou bordurou vedou

k zavéru, Ze obraz byl objednan jako oboustranné malovana
korouhev a byl také tak autorsky koncipovan. Na celni strané
kniZe a na druhé strané pravdépodobné znak oddaného cechu
novomeéstskych sladkii. Do jisté miry je v tomto kontextu prekva-
pujici ,,femeslné“ zpracovani tohoto dila, které v jednotlivych
slozkach své vystavby odpovida plné standardnimu postupu pfi
tvorbé zavésného obrazu urceného zejména pro konstantni umis-
téni do interiérového prostoru. Skréta chtél bezpochyby pro svého
oblibeného svétce ucinit i v tomto smyslu to nejlepsi.

Podlozku originalniho obrazu tvoii jeden kus celolnéného platna
s pravidelné sticenym ttkem a osnovou (bez uzlikl), jemné plat-
nové vazby o hustoté 13 x 14 niti na cm.

Podkladova vrstva je tvofena dvéma natéry prevazné hlinitokre-
micitych vrstev, kdy vysledny vychozi tén je zde tmavé hnédé
barvy studenéjsiho charakteru, coz je dino malym podilem
olovnaté béloby. Pfitomnost proteinu v pojitku podkladu vedle
vysychavého oleje nebyla laboratorné zjisténa. V tomto ptipadé
mohla hrat pro volbu ryze olejového pojidla roli i vétsi autorova
narocnost na pocatecni vyssi plosnou flexibilitu podlozky a pod-
kladu. Doklada to i velmi slabd impregnace platna klihovou
slozkou, po které platno takzvané tuhne. Na druhé strané prilis
znacny pranik oleje z podkladu do platéné struktury nechranéné
dostate¢né proteinovou vrstvou zptsobuje postupem c¢asu jeho
degradaci.

Malba je jiZ od zacatku koncipovana jako temnosvitny obraz se
silné svételnym dlirazem na tvar sv. Vaclava. Zdmérna tmavost
podkladu tento koncept vysledného celkového koloritu plné
podporuje. Podmalby je proto uZzito prakticky pouze v lokalnich
pletovych partiich, a to pfedevsim ve svétlech a pfechodovych
oblastech svétla do stinu. Tato vrstva pololazurni smési olov-
naté béloby a pigmentu ma pak v souctu s naslednym pletovym



9. Stav obrazu po restaurovani




italského verdaccia. Rukopisna traktace $tétcové stopy, kterou
diky pritomnosti téZkého kovu (olovo) 1ze porovnavat i na rent-
genogramech, vykazuje velmi ispornou a hlavné jistou mode-
laci jakéhokoli tvaru. Konzistence barevné vrstvy ma charakter
pomeérné tekutého média, které umoznuje plynulost a splyvavost
ve vedeni tahu $tétcem na mirné savém podkladu. Sdruzené
tahy jsou pak témér diisledné vedeny po tvaru a ve variabilni

sile tlaku na povrch platna zdtiraziuji vyskou zanechaného
nanosu barevné stopy zaroven plasticitu, kde se stava typickou
pozvolna klenutost tvaru. V plné stinnych oblastech se viditelny
tah Stétce pozvolna vytraci a barva ziskava lazurni charakter.
Reliéf Stétcové stopy je zpravidla mékky, prost jakychkoli provo-
kujicich formalnich strukturalnich efektd - impasta. Je to jedna
z nejsilnéjich Skrétovych zbrani, jak vyjadrit prosté a pfitom
ucinné to, co jini nahrazuji slozitéjsimi vyrazovymi prostfedky.
Jeho sebejistota ve volbé barev a vedeni Stétce je obdivuhodna.
Misty se vSak neubrani provést v tajnosti mirné anatomické ¢i
kompozi¢ni korekce. Védom si skutecnosti, ze kazda pfemalba se
ve vysledku finalni malby reliéfné a pozdéji téZ barevné projevi,
Skréta tvofi spodni vrstvy obrazl téméf nehmotného a subtil-
niho charakteru.

Na pfedmétném obraze se drobné pentimenti dolozené RTG
snimky nalézaji v malbé tvafi, a to v mirném findlnim posunu
levé linie Cela a v posunu tvaru pravého limecku u hlavy sv. Vac-
lava. Ty zaroveri dokladaji Skrétiiv aZ pedantsky piistup k detailu
a kompozicni harmonii. Hlava pravého andéla ma pak ve finalni
podobé upfesnén thel svého pohledu. Vyraznéjsi autorska
korekce se objevuje ve stfedni ¢asti obrazu, a to v uchopeni stitu,
kdy byl Skréta kromé posunuté ruky nucen zménit i linii herme-
linového plasté nad paZzi a neubranil se ani dil¢im pfemalbam ve
stfedni ¢asti draperie praporce.

Dalsim charakteristickym znakem techniky malby tohoto dila je
uziti hmotnych barevnych lazur ¢i pololazur s nizkou kryci schop-
nosti, které slouzily pfedevsim k prohloubeni vlastnich stint

s bituminéznimi pigmenty, ale byly rovnéz uzity ve smési s pti-
rodnimi hlinkami (okry) jako barevné linearni a lokdlni akcenty.
Ty posléze ztratily svoji barevnou intenzitu a kryci schopnost.
Pfevazneé se jedna o znacné viskézni smési olejopryskyticného
média s podilem polysacharidu a vysokym indexem lomu svétla.
Chemicky proces oxidace olejové slozky v médiu spolu s atmosfé-
rickymi vlivy a dal$i fadou nepfiznivych faktor bohuZzel zapfici-
nily postupnou objemovou metamorfézu zprvu intaktni barevné
vrstvy do stavu zvrasnéné krupice. Na prvni pohled pfipomina
spalenou malbu. Razance ,srazené“ struktury je dana silou
barevného nanosu.

Vsude tam, kde je tato findlni koloristni vrstva nanesena v hut-
néjsi konzistenci, a to i v drobnéjsich partiich, jako jsou napft.
rty a oci sv. Vaclava, doslo k jeji vyraznéjsi plastické deformaci.
V partii Stitu, kde tato silné zkrupickovatéla vrstva tvoii jasné
vymezenou strukturalné odliSnou tvarovou linii od hladsi plochy



pozadi, se tato mista projevuji po sejmuti lakli a pfemaleb pfi UV
osvétleni zvySenou luminiscenci olejového filmu - linoxinu.
Rezistence téchto pifevazné povrchovych vrstev je na jakykoli
dtsledné nekontrolovany chemicky proces pfi ¢iSténi barevné
vrstvy velmi citliva. Proto dochovany stav koloritu obrazu, ktery
v minulosti proSel zna¢nou fadou neodbornych oprav, predsta-
vuje prakticky jiZ pouze minimum z ptivodniho rozsahu barevné
§kaly a jeji intenzity.

As the title suggests, this paper deals with the technique of
Skréta’s brushwork, which is closely linked with the analysis

of the methods used in painting in his day. Examples are given
of the manner in which several of Skréta’s paintings are built
up, with an emphasis on the artistic, as well as “non-artistic”
factors that formed the artist’s oeuvre. Attention is also devoted
to Skréta’s knowledge of the specific properties of paints, his
brilliant yet prudent application of optical methods in the multi-
layer system in painting, and, above all, the wealth of his work
distinguished by a differentiated technical process and handling
of the brush. The paper also strives to explain the corrections in
the categorization to date of Skréta’s individual paintings that
have a two-layer ground, which have been aligned with the
so-called transitory phase of Skréta’s creative output.

The second part of the paper focuses on the technical and
technological examination and restoration of Skréta’s painting St.
Wenceslas Between Two Angels, and discusses the poorly discernible
state of the canvas prior to its most recent restoration. Numerous
secondary, as well as authentic interventions and modifications
throughout the structure of the painting have been documented
using pictures, bringing forth further information on the
“function” or message of the painting; as is clear from the
examination of the work, the artist intended the painting as

a representative banner painted on both sides.






